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Recomendaciones para regular
el acceso del publico a las colecciones

de instrumentos musicales

1. Introduccion

El en curso de los ultimos decenios, el
publico ha venido prestando un crecien-
te interés a las colecciones de instrumen-
tos musicales de las mas diversas épocas
y regiones geograficas. Los intérpretes,
fabricantes y estudiantes, intentan es-
tablecer un contacto mds estrecho con
los instrumentos, a fin de comprender
mas profundamente el sonido y la técni-
ca de fabricaciéon de los mismos. Los
instrumentos musicales pertenecientes a
colecciones publicas han estimulado
tanto la interpretacidon musical como los
métodos y técnicas de los fabricantes,
dando al mismo tiempo un impulso a
las investigaciones eruditas.

Mientras que el acceso a las colec-
ciones musicales es considerado por la
mayoria de los conservadores como al-
go deseable y necesario para una mejor
comprensién de nuestro patrimonio
musical, dicho acceso produce un dete-
rioro de los instrumentos. Ciertas infor-
maciones se han perdido como conse-
cuencia de una utilizacién insuficiente-
mente controlada. El niimero de instru-
mentos que han sobrevivido a través de
la historia es limitado y este nimero se
reduce por negligencias, utilizaciones y
manipulaciones continuas.

En los museos se encuentran todo ti-
po de objetos musicales pero a algunos
de ellos puede resultar dificil devol-
verles su funcidn inicial. Sea como
fuere, se suele esperar que el estado de
conservacion de un instrumento musical
permita producir su sonido original
representativo, pero, en cualquier caso,
incluso un instrumento musical mudo
puede facilitar datos inapreciables que
podréan ser utilizados por el artesano pa-
ra proporcionar al musico una “répli-
ca” sonora.

Los instrumentos de musica constitu-
yen una parte importante de nuestra he-
rencia cultural. Las medidas que tome-
mos para su proteccidén y preservacion

deben considerar multiples aspectos pa-
ra que los instrumentos de muisica
puedan seguir dando testimonio de
nuestra historia musical y ayudando a
otras disciplinas. Por estas razones se
formularon las presentes recomenda-
ciones.

El trabajo del museo o de la coleccion
publica se sitiia en dos planos: la res-
ponsabilidad en cuanto a la seguridad y
preservacién de los instrumentos que es-
tdn bajo su custodia y al mismo tiempo
el estudio y difusién de las informa-
ciones obtenidas. De este modo el mu-
seo actua como un vinculo entre los ar-
tesanos, ejecutantes e investigadores
actuales y los pasados, que fueron
quienes realizaron los objetos.

Las presentes recomendaciones no
conciernen mas que superficialmente al
visitante que contempla las colecciones,
el “estudioso” se utilizara aqui para
designar al investigador calificado, al
musico o al fabricante, cuyo interés es-
pecializado puede requierir un contacto
con el instrumento. Es preciso insistir
sobre el hecho de que el acceso directo
y el contacto fisico con el instrumento
musical de coleccion piblica, debe con-
siderarse como un servicio excepcional
que no puede aplicarse mds que a visi-
tantes muy calificados y en beneficio de
un estudio serio.

Estas recomendaciones tienen como
objetivo el animar a los museos y al
publico a proseguir sus investigaciones
sobre nuestro patrimonio musical, sugi-
riendo una serie de indicaciones basicas
que permitan un acceso directo a los
instrumentos.

Su elaboracidn se ha llevado a cabo a
partir de la experiencia adquirida con
las colecciones especializadas o pluridis-
ciplinarias y se aplican a los instrumen-
tos musicales conservados en grandes y
pequefios museos, constituyendo el mi-
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nimo que razonablemente puede exigir-
se para regular el acceso a los instru-
mentos. De ningiin modo libran de res-
ponsabilidades al conservador, y de-
beran ser interpretadas en funcién de
cada circunstancia. Deberan ademads ser
leidas por el visitante, junto con el for-
mulario de solicitud de comunicacién.

2. Condiciones preliminares
al acceso

2.1. En funcidn del espacio y del tiempo
de que disponga el personal del museo
se facilitara el acceso a los instrumentos
musicales con el fin de permitir un estu-
dio profundo. Los solicitantes serdn in-
formados de las normas de seguridad
vigentes y de las dificultades especificas
que podran surgir al retirar los instru-
mentos de la exposicidn. Estas activida-
des se llevaran a cabo en horas normales
de trabajo.

2.2. Antes de la fecha prevista para el
acceso a los instrumentos se presentara
por escrito una solicitud de entrevista.
Los estudiosos deberan facilitar cual-
quier tipo de referencia o recomenda-
cion escrita y deberan indicar los moti-
vos, naturaleza y posterior utilizacién
de su trabajo.

2.3. El acceso a los instrumentos podra
ser denegado si su estado de conserva-
cion impide el examen. En caso de que
el museo disponga ya de una documen-
tacién adecuada, el solicitante debera
justificar una razon valida para re-
emprender un trabajo ya existente.

2.4. Todas las notas, fotografias, dibu-
jos, etc ... realizados por el estudioso
pasaran a formar parte de la documen-
tacién del museo relativa al objeto en
cuestion. El visitante debera facilitar
una copia de este material al museo y
firmar una autorizacidn escrita que per-
mita al museo ponerla a disposicién de
ulteriores visitantes interesados en el
mismo instrumento.

2.5. Todo acceso a las colecciones se lle-
vard a cabo segin las condiciones esti-
puladas por el museo. Si algin motivo
hiciera presumir que el estudioso
incumple la reglamentacion del museo,
la visita podria ser aplazada o
interrumpida.

2.6. Todos los ttiles y procedimientos
empleados para el examen deberan ser
inofensivos para los instrumentos. En
caso contrario, se denegard la autoriza-
cion a utilizarlos.

3. Proteccion contra el
deterioro.
Aspectos generales

3.1. La manipulacion de un instrumen-
to musical comporta, de cara a su segu-
ridad, una serie de técnicas poco fami-
liares a los fabricantes de instrumentos,
organdlogos o musicos. Puede darse el
caso de que el estudioso posea un cono-
cimiento mas amplio sobre un tipo espe-
cifico de instrumento que cualquier otro
miembro del museo, y se sienta por ello
en mejor posicion para juzgar la técnica
de manipulacion mds adecuada. Con
todo el respeto debido a los conocimien-
tos del estudioso experto, el museo se
guarda el derecho a decidir y autorizar
lo que considere mas seguro para los
instrumentos.

3.2, Toda manipulacién comporta una
serie de riesgos para el instrumento. El
hecho de retirarlo de la exposicién o del
depdsito, el desmontarlo para some-
terlo a examen, pueden ocasionar desde
un dafio aparentemente sin consecuen-
cias, como pueden ser huellas de los de-
dos, hasta graves accidentes como la ro-
tura de la espiga de un instrumento de
viento de madera. Este tipo de dete-
rioros puede evitarse de forma general,
teniendo el cuidado de manipular los
instrumentos con las manos limpias
(con guantes en el caso de objetos metd-
licos), colocdndolos sobre mesas de tra-
bajo acolchadas y de dimensiones ade-
cuadas, etc. Sin embargo, en muchos
casos la operacién es tan delicada que
sélo el personal de museo puede efec-
tuarla evitando asi eventuales responsa-
bilidades.

La temperatura y la humedad relativa
del espacio en el que se realice el exa-
men, seran las mismas que las del depo-
sito o sala de exposicion.

3.3. El estudioso no estara autorizado a
sacar moldes del instrumento ni a apli-
car sobre el mismo ningin tipo de mate-
rial adhesivo. Frotamientos y calcos
s6lo podran llevarse a cabo bajo la su-
pervision del personal de museo y vini-
camente ante la imposibilidad de obte-
ner una buena fotografia.

3.4. Los estudiosos podrdn tomar
muestras para efectuar andlisis, a peti-
cion expresa del museo.

4. Instrumentos y técnicas
de medicion

4.1. A pesar de que la moderna tecnolo-
gia de mediciones es totalmente capaz

de resolver sin riesgos los problemas
que presenta la medicién de los instru-
mentos de musica (holografia dptica y
acustica, fotogrametria, radiografia),
sblo excepcionalmente se puede dispo-
ner de estas técnicas “sin contacto” en
un museo. Los instrumentos de medi-
cion susceptibles de ser utilizados por el
estudioso del museo, requieren un con-
tacto mecanico entre el utensilio y el ins-
trumento musical. Estas técnicas no
presentan una seguridad absoluta.

Decidir sobre la adecuacién de un
procedimiento requiere una larga expe-
riencia y resulta imposible dar instruc-
ciones concisas. Todo procedimiento
que c¢omporte un peligro en potencia,
por ejemplo el riesgo de que el util roce
una superficie’ delicada, debera ser
rechazado, asi como el forzar un instru-
mento para desmontarlo.

4.2. No existen instrumentos de medi-
cion dotados de una precision absoluta.
Cualquier medicién serd pues una apro-
ximaciéon al valor buscado (valor
“real”). Los pies de rey, micrometros y
demas utiles similares sélo son exactos
cuando se ponen en firme contacto con
el objeto a medir. Cuanto menos firme
sea la superficie de contacto del instru-
mento de medida con el instrumento,
tanto mas dificil resultard obtener una
lectura de precision. Por esta razén no
se aconseja el empleo de instrumentos
de medida metalicos, aunque los fabri-
cados con otro tipo de material también
pueden ocasionar deterioros.

4.3. Es posible que sea necesario modi-
ficar los utiles de medicién tradiciona-
les: por ejemplo, los pies de rey de acero
deberan equiparse con conteras de plas-
tico, o bien se reemplazaran por mode-
los enteramente de plastico. Se reco-
mienda el uso de cinta métrica en tejido
o plastico en lugar de los metros metali-
cos (su precision podréa verificarse pe-
riddicamente con la ayuda de regletas
metalicas). No esta permitido el uso de
reglas flexibles de dibujo y tampoco los
sistemas mecdanicos de reproduccién de
molduras. Unas plantillas recortadas en
cartén permitirdn describir las curvas
mas complejas, aportando a la vez mas
precisién y menos riesgos.

4.4, Procedimientos especiales de medi-
cidn para los principales tipos de instru-
mentos.

4.4.1. Instrumentos de viento

Una descripcidon “métrica” adecuada de
los instrumentos de viento de madera
comprende la medicién de su perfil ex-
terior, del taladro y de su sistema de ori-
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ficios tonales. Los instrumentos de
cobre presentan los mismos problemas,
aunque sean los espesores de pared mas
que las dimensiones del taladro lo que
haya que medir, necesitamos ademds
una descripcién del mecanismo.

El perfil externo de un instrumento
de viento puede trazarse sobre papel,
escribiendo en él las mediciones obteni-
das con la ayuda de un pie de rey de
plastico. :

Existen dos tipos principales de uten-
silios para medir los taladros. Con el
primer tipo la distancia entre las dos su-
perficies a medir se debe determinar an-
tes de introducir el 1til en el instrumen-
to. Con el segundo tipo, el ttil cuenta
con una cabeza de medicion flexible,
provista de un resorte. Este tipo es de
utilizacién mds simple y rapida, pero
presenta la gran desventaja de estar en
contacto permanente con la superficie
del taladro, con lo cual queda una mar-
ca de trazos continuos.

Por estas razones para medir taladros
no se utilizardn las galgas de dial indica-
dor que se encuentran en el comercio.
Los utiles especialmente concebidos pa-
ra nuestro propésito deberdn tener una
presion de resorte baja. Las cabezas de
medicién fijas tienen una mayor sensi-
bilidad de utilizacion, pues es mayor el
grado de contacto retroactivo entre el
util y el operador. En manos experimen-
tadas puede dar resultados de gran pre-
cision. Los espesores de pared de un ins-
trumento de cobre pueden ser medidos
con la ayuda de un compés de espeso-
res, si hdy accesibilidad; de lo contrario
el Uinico recurso posible es un aparato
de ultrasonido.

En general las medidas de los orifi-
cios tonales de los instrumentos de vien-
to se obtienen facilmente desde el exte-
rior. Su configuracién, asi como la
forma de la cavidad de dichos orificios
resultan mucho mas dificiles de medir.
De todos modos, a pesar de su impor-
tancia, estos datos no suelen constar en
las fichas mas detalladas.

El sistema de pistones de un instru-
mento de cobre se mide con los procedi-
mientos mecénicos tradicionales.

4.4.2, Instrumentos de teclado

La relacién de medidas de un instru-
mento de teclado se limitara necesa-
riamente a un pequefio numero de di-
mensiones facilmente accesibles. Este
tipo de trabajo podra efectuarse igual
que en el parrafo 3 mencionado mas
arriba; no requiere ningun util especial.

4.4.3. Instrumentos de arco y de cuer-
das pulsadas
Las galgas de dial indicador, los micré-

metros y los compases de espesor utili-
zados para detallar el espesor de las
tablas de armonia, son analogos a los
utiles de medicién para instrumentos de
viento y deben ser manejados con sumo
ciudado. El instrumento de medicién no
se arrastrara de un punto a otro, su con-
tacto serd interrumpido, el 1til despla-
zado al punto siguiente y puesto de
nuevo en contacto. Se prestard gran
atencion alredor de las eses, los roseto-
nes y otras partes fragiles. Las cuerdas
y las cerdas de los arcos no seran disten-
didas mas que bajo vigilancia y no se
ajustaran los zunchos anudados.

5. La ejecucion

5.1. Observaciones generales

Los mismos principios generales apli-
cables a la manipulacion y a la toma de
medidas, vuelven a encontrarse en la
ejecucion.

No deberia permitirse que un instru-
mento musical de coleccion se toque por
razones de simple curiosidad o por me-
ro placer; tampoco debe ser considera-
do como un instrumento de estudio. La
utilizacion de cualquier instrumento de
museo va ligada a un evidente riesgo de
deterioro mecanico. Los esfuerzos ejer-
cidos al afinar un instrumento de arco o
los causados por la introduccion de aire
hiimedo en un instrumento de viento no
pueden ser evaluados previamente y
pueden superar en mucho lo que el ins-
trumento puede soportar. No se afinara
un instrumento de cuerda con el diapa-
sén para evitar eventuales peligros. Pe-
ro son dificiles de evitar los dafios
causados al soplar en un instrumento de
viento. Una vez que se ha decidido que
las posibles ventajas de una ejecucién
justifican claramente este riesgo, es 16-
gico que se efectiie una grabacion de al-
ta calidad. Este tipo de documentacién
es de gran interés y puede ser utilizado
para satisfacer demandas de informa-
cion relativas a la sonoridad de tal o
cual instrumento.

Los estudiosos tendran en cuenta que
estén distendidos los elementos tales co-
mo cuerdas o pieles de tambor cuando
el instrumento musical se exhibe o cuan-
do se encuentra en depdsito.

No se podra hacer sonar los instru-
mentos sin vigilancia y los musicos no
estaran autorizados a efectuar ajuste
alguno.

5.2. Exigencias especificas para estudiar
la sonoridad de algunos tipos principa-
les de instrumentos.

5.2.1. Instrumentos de viento

La entrada del aliento humedo en los
instrumentos de viento puede conllevar
la rotura de la madera, marfil o cual-
quier otro material organico, debido a
cambios de dimensiones y puede provo-
car ¢l inicio de un proceso de corrosion
de los metales. Se debe calentar el ins-
trumento a la temperatura del cuerpo
antes de hacerlo sonar. El tiempo de
ejecucion sera limitado y nunca prolon-
gado hasta el punto que se establezca
una condensacion visible en el interior
del taladro. Si se acumulara humedad
en la superficie del taladro de un instru-
mento de metal, habria que retirarla
con una corriente de aire caliente. En el
caso de los instrumentos de madera,
pueden utilizarse para el secado siste-
mas de absorcién, aunque producen un
desgaste del taladro; la utilizacién repe-
tida de estos procesos debera prohibir-
se; el secado es una operacion delicada
que solo llevara a efecto el personal de
museo.

5.2.2. Instrumentos de teclado

Sélo el personal de museo estara autori-
zado a afinar un instrumento, aunque
se trate de una sola cuerda. La manipu-
lacién de elementos originales, tales co-
mo puas, pieles de guarniciones de mar-
tillo, etc., puede ocasionar su deterioro,
por lo que se debera ser muy cuidadoso
cuando se haga sonar un instrumento.

5.2.3. Instrumentos de arco o de cuer-
das pulsadas
Un instrumento puede estropearse si su
encordadura no es correcta o si se ha
afinado con un diapasén demasiado al-
to. En el caso de un instrumento fragil,
el tiempo en que una cuerda esté bajo
tensidn, serd estrictamente limitado.
Los musicos deberan utilizar un pe-
dazo de cuero para proteger el instru-

.mento del roce de la ropa y de contactos

inutiles con la piel desnuda; accesorios
de ejecucion tales como mentoneras, s6-
lo se utilizardan si son histdricamente
correctos. Y seran colocados unicamen-
te por el personal de museo, o en todo
caso esta operacién se realizard bajo su
supervision.

6. Comentarios adicionales

6.1. Difusion de la informacion

Es responsabilidad del conservador, fa-
vorecer la difusion de la informacién
sobre las colecciones en el museo.
Cuanta mas informacién precisa exista
sobre los instrumentos de museo, menos
se requirird el examen de originales. Los
derechos de utilizacidn del material ela-
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borado por un visitante del museo, de-
beran ser examinados en el marco de los
derechos de autor y demaés leyes vigen-
tes en el pais correspondiente. Las leyes
sobre los derechos de autor varian
mucho de un pais a otro, por lo que no
puede establecerse una normativa gene-
ral. A menos que se hayan tomado las
debidas medidas, el museo puede care-
cer de la proteccidn necessaria para la
reproduccion del material de documen-
tacion que posee. En anexo, se incluye
un modelo de formulario. Es preferible
para el museo el contar con un servicio
fotografico en vez de permitir al estu-
dioso hacer fotografias, con ello se evita
ademads el problema de los derechos de
autor.

Con referencia a los aspectos comer-
ciales de la reproduccién de dibujos téc-
nicos, es de suma importancia asegurar
un acuerdo entre el museo y el estudioso

antes de emprender cualquier trabajo de
dibujo. Si el museo desea reservarse to-
dos los derechos sobre los dibujos,
tendrd que firmar con el dibujante el
pertinente acuerdo financiero.

6.2. Reproduccion de instrumentos

El museo exigird que la reproduccién de
los instrumentos que posee sea lo mas
parecida al original. La “copia exacta”
no existe. Se utilizaran pues apelaciones
tales como “basado en ...”, “segin mo-
delo ...”. La utilizacion de facsimiles,
marcas o antiguas etiquetas de fabrican-
tes, debera ser rechazada de forma cate-
goérica. El museo debe fomentar en los
fabricantes el uso de una ética profe-
sional adecuada.

6.3. Utilizacion en una representacion

publica

Toda utilizacién publica de un instru-
1

mento debera ir destinada a la mayor
audiencia posible. Mejor que concier-
tos, es preferible estimular grabaciones
discograficas o radiofénicas. En estos
casos el museo 1o puede delegar en los
organizadores de la manifestacién nin-
guna de sus responsabilidades con res-
pecto a los instrumentos.

Los instrumentos que han sido res-
taurados tienen mds riesgo de desper-
fectos mecanicos que los demas. Dichos
instrumentos restaurados son sensibles
a las condiciones climaticas y a las ten-
siones mecanicas, y deben ser. tratados
con el mismo cuidado como minimo,
que los otros objetos del museo. Se
atendera especialmente a evitar cambios
bruscos de la humedad ambiente en ca-
sos de traslado de una sala a otra. Asi-
mismo, se prestard atenciéon a los
aumentos de temperatura por ilumina-
cién escénica.

Propuesta de protocolo de acuerdo

Museo X

Habiendo leido las recomendaciones del
CIMCIM para regular el acceso a ins-
trumentos de miisica de las colecciones
publicas, me comprometo a respetar los
principios enunciados en dichas reco-
mendaciones, asi como las siguientes
modalidades:

1. Todas mis notas, dibujos, fotogra-
fias, etc., van destinadas dnicamente a
mi uso personal.

2. Copias de todo el material de docu-
mentacién seran restituidas al museo, a
fin de integrarse a la documentacion del
objeto. El museo las utilizard del mismo
modo que las que tiene ya en su poder,
haciendo referencia al autor.

3. Todos los utiles y procedimientos de
medicion deben someterse a la aproba-

cién del personal de museo.

4. Modalidades adicionales

5. La violacidon de cualquiera de los
términos de este acuerdo, como puede
ser la explotacion comercial del mate-
rial de documentacién sin previa autori-
zacion por parte del museo, conllevarda
la prohibicién de acceso a las colec-
ciones.

Localidad

Fecha

Firma

Nutimeros de inventario de los instru-
mentos examinados:

Nombre y direccion en mayudsculas

A rellenar por el museo

Copias del material recibidas el:

Firma del personal




